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Kwiaty sa czestym elementem towarzyszacym przedstawianiu wizerunkéw mlodych
dziewczat w dziejach historii sztuki. Mito$¢ do kwiatéw wydaje si¢ motywem trans-
kulturowym, ktéry powtarza si¢ niezaleznie od szerokosci geograficznej, jakkolwiek
moze przybiera¢ odmienne formy, przejawy i znaczenia. Jak stwierdza Peter Mc Neil,
kwiat stanowi ,,nosnik glebokich kulturowych znaczen i symbolicznego tadunku™'.
Zbieznos¢ miedzy $wiezoscia, picknem i delikatno$cig mlodych panien oraz kwiatéw
byta szeroko eksplorowana w sztuce Zachodu juz od starozytnosci, cho¢ szczeg6lnego
znaczenia nabrata w XIX wieku, w ktérym idea floral feminity nabraka przymiotéw
kobiecosci idealne;.

Tematem artykutu bedzie popularno$é¢ motywéw kwiatowych w przedstawianiu
wizerunkéw mlodych dziewczat (shdjo) w Japonii poczawszy od epoki Taisho, w kté-
rej zrodzita si¢ charakterystyczna kultura dziewczat. Kwiaty odnalezé mozna migdzy
innymi na ilustracjach i w komiksach skierowanych do tej grupy odbiorcéw. Biorac
pod uwage, ograniczong objetos$¢ artykulu, skoncentruje si¢ w gléwnej mierze na
pionierskich dla dalszego rozwoju — zaréwno mangi, jak i kultury kawaii (z japon-
skiego ‘uroczy’) — ilustracjach przedstawiajacych shojo, ze szczegblnym uwzglednie-
niem twoérczosci Macoto Takahashiego. Podstawowym zagadnieniem, ktére zostanie
oméwione, bedzie rola kwiatéw w portretowaniu dziewczat oraz przekaz dotyczacy
tak samych shdjo, jak i ich znaczenia w japonskim spoleczenistwie, wysytany za po-
$rednictwem wykorzystywania motywéw florystycznych. Kontrastujac rozumienie
kwiatéw oraz idei floral feminity na Wschodzie i Zachodzie, odniosg si¢ do znaczenia
idei shajo oraz tworzonego przez nie fantazyjnego $wiata.

1 Cyt. za: M. Monden, Layers of the Ethereal: A Cultural Investigation of Beauty, Girlhood, and Ballet
in_Japanese Shoho Manga, ,Fashion Theory” 2014, t. 18, nr 3, s. 262 — wszystkie cytaty z tej pozycji

podawane s3 w tlumaczeniu wlasnym.
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KWIATY NA ZACHODZIE, KWIATY NA WSCHODZIE

Motyw kwiatéw, obecny w kazdej kulturze, moze by¢ uwazany za element trans-
kulturowy, za$§ poréwnywanie sposobu jego funkcjonowania zaréwno w sztuce, jak
i w zyciu spolecznym moze dostarczy¢ szerokiej wiedzy dotyczacej zrdznicowania
i zbieznosci pomiedzy kulturami. Kwiaty wydaja si¢ szczegélnie popularne w ceremo-
niach i obrzedach przejécia, w naturalny sposéb wykazujg tez zwigzek z porami roku®.

Na Zachodzie ich symbolika odgrywa duze znaczenie w religii (na przyktad biata
lilia jest symbolem Maryi), za$ od czaséw wiktorianiskich, kiedy powstal jezyk kwia-
téw — w mitosci. Kwiaty opowiadaly o relacjach miedzyludzkich, szczegdlnie mocno
za$ zwigzaly si¢ z kobiecoscig®. Zaréwno w Stanach Zjednoczonych, jak i w Europie
uwidocznil si¢ zwigzek pomigdzy kwiatem a kobietg idealna, ktéra tak samo jak kwiat
mialta by¢ pigkna oraz pasywna. Jej rola spoleczna sprowadzata si¢ do funkcji czy-
sto dekoracyjnych. W ten sposéb zrodzit si¢ ideat floral feminity, ktéry byt w owym
okresie powszechnie eksplorowany w sztukach plastycznych. Przykladem moze by¢
tworczo$¢ przedstawicieli amerykariskiego impresjonizmu, na przyklad prace Rober-
ta Reida, w ktdérego tworczosci — jak i u innych malarzy tego okresu — kobieta oraz
kwiat wzajemnie si¢ uzupelniaja, stanowia calo$¢, co ukazane jest poprzez zbieznos¢
w ich ksztalcie oraz kolorze®. Przynaleza do jednej calo$ci — natury, ktéra skontrasto-
wana zostaje z blizszym mezczyznie §wiatem kultury.

Silna polaryzacja natury i kultury przy réwnoczesnym wartos$ciowaniu (kultura
zwycigza nad natura, rozwdj nauki mial poméc zapanowac nad nia) jest cechg cha-
rakterystyczna kultury zachodniej juz od epoki renesansu’. Odniesienie kobiety do
natury skazywalo ja na pozycje podlegla i zdominowang przez mezczyzng. Kobieta
idealna miata wyglada¢, pachnie¢ i zachowywac si¢ jak kwiat, stajac si¢ estetycznym
obiektem przeznaczonym do wizualnej konsumpgji. Z drugiej strony, kobieca misty-
ka — a wigc jej dziko$¢, nieujarzmiono$é — réwniez zblizala ja do natury; tym razem
jednak natury nieopanowanej jeszcze przez kulture, a wigc natury niebezpiecznej.
Analogia nadal pozostawala jasna®.

Na Wschodzie réznica pomiedzy naturg a kultura nigdy nie byla tak wyrazna
i jednoznaczna. Zgodnie z konfucjanizmem i taoizmem nalezalo nasladowa¢ nature
i poddawac¢ si¢ jej prawom’. Japonczycy kulturowo charakteryzuja si¢ silna mito-
$cig do natury; réwnoczesnie idealem pozostaje sztucznos$¢, natura przetworzona,
co przejawia si¢ w jej zmienianiu i dopasowywaniu. Nie wynika to jednak z checi

2 Por. B. Seaton, The Language of Flowers. A History, Virginia 2012, s. 38.
3 Por. ibidem, ss. 38 i n.

4 Por. A. Stott, Floral Femininity. A Pictorial Definition, ,American Art” 1992, t. 6, nr 2, ss. 62 i n. —
wszystkie cytaty z tej pozycji podawane sa w thumaczeniu wlasnym.

> Por. A. Flis, Chrzescijanstwo i Europa, Krakéw 2001, ss. 350-353, 456-457.
Por. A. Stott, op. cit., s. 67.
7 Por. A. Flis, op. cit., ss. 456-457.
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zdominowania przyrody, lecz stanowi skutek braku polaryzacji i patrzenia na naturg
oraz kulture jako na spdjng calosé.

Znaczenie kwiatéw w Japonii przejawia si¢ nie tylko w ich jezyku, tak zwanym
hanakotoba, lecz takze w sztuce ogrodéw, jak i ukladania kwiatéw— ikebanie. Obser-
wacja japoniskich ogrodéw oraz precyzji i szczegbtowosci zasad ikebany uwidacznia
wyjatkowo wyraznie ptynno$¢ miedzy kulturg i natura, a takze sztuczno$¢ rozumiana
jako ideat estetyczny.

Co wigcej, na Wschodzie kwiaty nie s3 jednoznacznie utozsamiane z kobiecoscia.
Dla przykladu: kwitnaca wisnia, szczegélnie ukochana przez Japoriczykéw, jakkol-
wiek symbolizowalta miedzy innymi kobieco$¢, to odnoszona byta takze do samuraja,
ktérego zycie miato by¢ réwnie krétkie, co opadajacej — i dzigki temu szczegdlnie
picknej — sakury. Wisnia wigzala si¢ z estetyczng idea mono no aware, a wige pickna
ulotnosci $wiata; stanowila jeden z wielu jej symboli. Innym przykladem odmienne;j
od europejskiej symboliki kwiatéw jest irys, ktdry poprzez swéj ksztalt kojarzony byt
z mieczem, a w $lad za tym — z wojowniczo$cig i meskoscig. Symbolika kwiatéw na
Wschodzie nie byla ograniczana do kobiecosci — pozostawala szeroka i ztozona. Na-
wigzywala réwniez do idei szczgscia, zamoznosci, dlugowiecznosci. Zwiazek lotosu
i Buddy wskazuje réwniez na konotacje religijne. O ile wigc na Zachodzie mitos¢
i religia zdominowaly symbolike florystyczna, o tyle na Wschodzie nigdy nie stata si¢
ona tak wyraznie jednoznaczna®.

KULTURA SHOJO

Zanim przejde do analizy motywu kwiatéw na wizerunkach dziewczat w Japo-
nii, niezbedne jest przyblizenie pojecia shojo i kultury, ktéra woké}t niego wyrosta.
Kultura mlodych dziewczat , o ktdrej jest mowa w tym artykule, zaczeta si¢ ksztatto-
waé w epoce Taisho (1912-26), jednak sam termin shgjo zostal stworzony we weze-
$niejszej epoce Meiji przez éwezesny rzad. Koncepcja miata cel ideologiczny: bedac
inspirowana idealami wiktoriafiskimi. stuzyta wychowaniu dziewczat na dobre zony
i matki, co mialo shuzy¢ rozwijajacej si¢ wowczas Japonii’.

Jakkolwiek stowo shdjo czytane ze znakéw oznacza po prostu maly kobietg czy tez
dziewczynke, koncepcja wydaje si¢ bardziej ztozona. Jak méwi Shuko Watanabe, rzad
Meiji odnosit pojecie shdjo do dziewczat migdzy 12. a 17. rokiem zycia, ktdre miata
charakteryzowaé ,,uczuciowos¢ (aijo), czysto$¢ (junketsu) oraz estetyka (biteki)”'. Sa-
rah Frederick okresla, ze ich zainteresowania koncentrowaly si¢ na: ,sentymentalno-
$ci, kwiatach, ubraniach, lalkach i rozmarzonych myslach o ksi¢zycu i gwiazdach™'!.

Shijo mozna odnies¢ do ideatu hiperkobiecosci, warto jednak za Masuko Hon-
da, zaznaczy¢, ze pojecie okresla wylacznie stan przejsciowy — ,zawieszenia pomie-

8 Por. B. Seaton, op. cit., s. 40.

9 Por. M. Monden, Layers of the Ethereal. .., s. 261.

10" Cyt. za: ibidem.

' Cyt. za: ibidem, s. 262.
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dzy”, w jakim znajduja si¢ dziewczeta przed wejsciem w dorosto$é i role spoteczne'.
W oparciu o strukture obrzedéw przejécia Arnolda van Gennepa mozna powiedzied,
ze nastolatki tkwia w okresie przejsciowym — fazie marginalnej'. Wylaczone ze $wia-
ta dzieci, nie staly si¢ jeszcze czescig $wiata dorostych, dlatego tez majg spoleczne
przyzwolenie na angazowanie si¢ w $wiat wlasnych marzeri, ubran i estetycznego
pickna. Czas wejscia w sztywne role spoleczne stanowi jeszcze domeng przysztosci;
na razie mogg cieszy¢ si¢ swoim chwilowym reverie. John Whittier Treat méwi nie-
malze, ze shdjo poprzez swoje zawieszenie konstytuujg wlasny gender, wyrywajac si¢
»produktywnej strukturze heteroseksualnej reprodukcji™*.

Mimo ze koncepcja shijo zostata stworzona dla celéw ideologicznych, dziewczeta
rozwinely ja wedlug wlasnej wizji. Wokét pojecia powstata rozbudowana kultura.
Od epoki Taisho rozwijaly si¢ magazyny, powstawaly powiesci, mangi, a nawet ope-
ra — shojo kageki, pod ktéra skrywa si¢ powstaly w Taisho teatr Takarazuka'. Cho-
ciaz zalozony przez mezczyzng, Ichizdo Kobayashiego, stanowi jednak owoc kultury
dziewczat; tworzony przez dziewczeta dla zeriskiej publiczno$ci w celu realizacji ich
ukrytych marzen. Shojo zaczely z czasem przyjmowad réine oblicza; jednym z nich
byla moga — nowoczesna, aktywna dziewczyna, drugim za$ otome — romantyczna
wersja shajo, pochlonigta przez $wiat pigkna i uczué¢'.

Waznym elementem kultury dziewczat jest rynek tak zwanych fancy goods, ktéry
w omawianym okresie zaczat silnie si¢ rozwijaé. Takehisa Yumeji jako pierwszy zasty-
nat z ich sprzedazy, zakladajac pierwszy tego typu sklep na Nihonbashi w 1914 roku.
Fancy goods to przedmioty, ktdre oprécz swojej uzytecznosci, charakteryzujg sie ele-
mentem dekoracyjnym; dzigki temu wskazuja na tozsamos¢ swojego wiasciciela, jego
zainteresowania, poczucie estetyki. Sklep Yumejiego po raz pierwszy celowal w kon-
kretna klientele — mlode dziewczeta, ktére thumnie przybywaly aby kupi¢ komamono,
jak zwane byly wéwczas fancy goods. Rok 1914, a wigc datg powstania sklepu, uwaza
si¢ niekiedy za moment symbolicznych narodzin uroczej estetyki kawaii, ktéra od
poczatku pozostawala zwigzana z rynkiem fancy goods".

Yumeji, jak i jego kontynuatorzy, nie tylko sprzedawali kawaii przedmioty, lecz
réwniez zajmowali si¢ tworzeniem ilustracji, ktére staly si¢, zwhaszcza po 11 Wojnie
Swiatowej, inspiracja do rozwoju mangi skierowanej do grupy shdjo. Wszystkie te
wytwory wpisywaly si¢ w gusta i potrzeby rozmarzonych dziewczat. W twérczosci
artystow tego nurtu szczegélnie mocno widoczny byt wplyw Zachodu. Inspiracja
nie byla jednak dostowna, odbierany obraz charakteryzowat si¢ niezwyklym roman-

12 Por. ibidem, s. 264.

3" Por. A. van Gennep, Obrzgdy praejscia, systematyczne studium ceremonii, tham. B. Bialy, Warszawa 2006.

" M. Monden, Refashioning the Romantics. Contemporary Japanese Culture — Aspects of Dress, Sydney

2011, s. 145.
Teatr muzyczny, w ktérym wszystkie role graja kobiety.

16 Por. M. Yamanashi, A History of the lakarazuka Revue Since 1914. Modernity, Girls' Culture, Japan
Pop, Leiden 2012, ss. 121 i n.

17" Por. M. Okazaki, G. Johnson, Kawaii, Japan’s culture of cute, Munich 2013, ss. 10-32.
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tyzmem i wyidealizowaniem. Podréze na Zachéd byly zaréwno w epoce Taisho, jak
i juz po Wojnie, rzadkoscia, dlatego tez odlegly $wiat stanowit idealng pozywke dla
dziewczecych marzeri tworzonych w ten sposéb z dala od sztywnych zasad patriar-
chalnego japoriskiego spoleczeristwa'®.

SHOJO WSROD KWIATOW

Obok marzen, koronek i strojnych sukien takze kwiaty stanowig integralny ele-
ment $wiata dziewczat w fazie marginalnej. Tradycyjnie kwiaty nie byly w Japonii tak
silnie zwigzane z kobieco$cia, jak miato to miejsce na Zachodzie, jednak pod koniec
XIX i na poczatku XX odwolanie zostalo zaczerpnicte z Europy i Ameryki poprzez
literature, sztuke i religic. Kwiaty jako symbol hiperkobieco$ci zostaly powiazane
z cechami, ktére mialy charakteryzowaé shojo: wymienionymi powyzej aijo, junketsu
i biteki". Swiat shijo wypehit si¢ kwiatami, ktére zagoscily na wszystkich jego po-
ziomach. Na ilustracjach dziewczgta byly niezwykle czgsto przedstawiane z kwiatami
— zarbéwno sztucznymi, wpictymi we wlosy, jak i posréd ogrodu pelnego bujnych
pakéw. Juz Yumeji przedstawial dziewczeta posrédd kwiatéws; jego kontynuator Ju-
nichi Nakahara poszedt tym samym sladem. Co wigcej, zatozyt sklep z fancy goods,
ktéry nazwal Himawariya, (himawari — ‘stonecznik’, ya — ‘sklep’); réwniez maga-
zyn wydawany przez Nakahare przy wspélpracy z innymi ilustratorami nosit nazwe
stonecznego kwiatu. Przedstawiane w nim i w innych magazynach shdjo ilustracje
z jednej strony nawigzywaly do tradycji drzeworytéw, a dokladnie bijinga, portretéw
picknych kobiet, z drugiej natomiast widoczne sa w nich wplywy mody zachodnie;.
Réwnoczesnie, co interesuje nas tu najbardziej, niezwykle czgste sa przedstawienia
dziewczat zagubionych w swoim chwilowym reverie posréd kwiatéw i roslin®.

U pézniejszych ilustratoréw motyw kwiatéw pojawia si¢ réwnie czesto. Szcze-
gblnie znaczaca jest tworczos¢ Macoto Takahashiego, ktéry rozpoczal wprawdzie
swojg karier¢ od tworzenia mang, ale jednak zastynat przede wszystkim z barwnych
i ozdobnych ilustracji dziewczat. Ilustracje Takahashiego sa réwniez blisko powiazane
z rynkiem fancy goods; zarébwno dawniej, jak i obecnie zdobia miedzy innymi pi6rni-
ki, papeteri¢ czy tez ubrania.

Dziewczgta Takahashiego zamieszkuja fantazyjny swiat peten kwiatéw i malych,
przyjaznych zwierzatek; czesto sg ksigzniczkami, baletnicami, bohaterkami europej-
skich basni. Chociaz wydajg si¢ obdarzone zachodnimi rysami twarzy?', to jednak
celem jest raczej ukazanie fantazyjnych istot, pograzonych w swoim wilasnym $wie-
cie. Wyraz twarzy dziewczynek jest niewyrazny, nie $miejg si¢ ani nie placza; ich

18 Por. M. Monden, Layers of the Ethereal. .., s. 272.
19 Por. ibidem, s. 263.

20 Por. Ttem details for Nakahara Junichi [on-line:] http://www.ohmigallery.com/DB/ItemDetail.asp?

item=12656 teksty_1093781557 [12.07.2015].

21 Sam Takahashi przyznal, ze jego pierwsza inspiracja pojawita si¢, gdy miat 10 lat i w kosciele z ogro-

dem po raz pierwszy zobaczyl zachodnia dziewczynke z blond wlosami.
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mimika §wiadczy raczej o pewnym wylaczeniu, zapatrzeniu w siebie. Najbardziej
charakterystycznym elementem twérczosci Takahashiego sq rozmigotane oczy shajo
wypelnione gwiazdami, jakby zamknigty byl w nich caly, przez nie same stworzony,
$wiat; w oddaleniu od spoleczeistwa i tego, co ma im do zaoferowania — a przede
wszystkim do zabrania.

Motyw kwiatéw pojawia si¢ na niemalze kazdym przedstawieniu dziewczat: cze-
sto w formie rekwizytu czy tez tha, kwiaty zdobia réwniez wlosy i suknie dziewczat.
Z jednej strony spelniajg funkcje estetyczne — zaspokajajg potrzebe dekoracyjnosci
i pickna wizualnego shdjo, réwnocze$nie odwolujg si¢ do $wiata uczué, wskazuja na
emocjonalng wrazliwo$¢ dziewczat, ich delikatnos¢, stopien, w jakim sa pochlonicte
samym swoim istnieniem i drobnymi fluktuacjami wlasnych przezy¢. Stan zawiesze-
nia shojo daje im prawo do egoizmu i skupienia na sobie.

Takahashi przyznal, ze zdarzalo mu si¢ sadzi¢ réze, nastepnie za$ je obserwowad,
aby by¢ w stanie lepiej oddac je na swoich ilustracjach. Sama obserwacja kwiatéw nie
byla jednak wystarczajaca, chcac naszkicowaé kwiaty dla shdjo nalezato péjs¢ krok
dalej. Takahashi méwi: ,Jesliby namalowa¢ kwiaty prosto z zycia, nie pasowatyby
dziewczetom, dlatego je zmieniam™**. Prawdziwe kwiaty nie wystarcza istotom, ktére
zamieszkujg fantazyjne $wiaty marzeni tworzone podczas beztroskich reverie; nalezy je
przeksztakci¢, dopasowad — to rosliny dostosowujg si¢ do dziewczat i ich wizji. Kwiaty
u Takahashiego sg barwniejsze, pelniejsze, pickniejsze niz w prawdziwym zyciu; nie
gnija, idealnie trzymajg si¢ w bogatych puklach wloséw; l$nig réwnie mocno, co
gwiezdziste oczy shajo.

Cechg charakterystyczng przedstawianego $wiata jest sztucznos$¢, ktéra tanowi
jeden z estetycznych idealéw sztuki japonskiej, istotny przede wszystkim po epoce
Edo, w ktérej powstal oparty na sztucznych, wystylizowanych i nastgpnie odgrywa-
nych na scenie formach teatr kabuki. Réwniez japonskie podejscie do natury cha-
rakteryzuje duza sklonnos$¢ do przeksztalcania, ktéra nie wynika z przeswiadczenia
o niedoskonatosci przyrody, lecz raczej z mitosci do niej, z przekonania o jej zespole-
niu ze $wiatem kultury tworzonym przez cztowieka.

William Hamilton Armstrong cytuje Lesley Downer, ktéra napisala o maiko:
,Nie tyle byla kobieta, ile chodzacym dzielem sztuki, zbiorem symboli i erotycz-
nych znakdw, tak bardzo oddalonych od ludzkiej istoty, jak bonsai jest oddalone od
naturalnego drzewa””. Kwiaty u Takahashiego w podobny sposéb jak maiko, drzew-
ko bonsai, kabuki, japotiskie ogrody nie aspiruja do naturalnosci . Swiat tworzony
przez shdjo z zalozenia pozostaje tak daleko od rzeczywistosci, jak to tylko mozliwe,
dopasowujac si¢ do wizji dziewczat, ktére o nim marza. Cata kultura kawaii, ktérej
rozwoj byt od poczatku blisko zwiazany z shdjo, funkcjonuje w oparciu o te same za-
sady. Nadanie przedmiotom, zwierzgtom i ro§linom cech kawaii oddala je od natury
i czyni je obiektem tesknoty (akogare) dziewczat zawieszonych w liminalnym stanie.

22 M. Okazaki, G. Johnson, op. cit, s. 29.

2 W. H. Armstrong, Neo-onnagata. Professional Cross-dressed Actors and Their Roles on the Contemporary
Japanese Stage, s. 169 [on-line:] http://etd.Isu.edu/docs/available/etd-0419102-085015/ [12.07.2015].
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Réwniez w mangach niezwykle czgsto wystepuja motywy florystyczne. Niejed-
nokrotnie nie maja zadnej roli w fabule, a ich pojawienie si¢ czy to w formie tla,
dekoragji stroju, czy wylacznie ozdoby kadru, spetnia funkcj¢ czysto ornamentalna.
Jak twierdzi Frederik Schodt: ,abstrakcyjne kwiaty i liscie s3 unoszone po stronach
bez konkretnego zwiazku z historig’*. Zadaniem kwiatéw jest pelniejsze wyrazenie
wizji $wiata, ktéry zamieszkiwany jest przez shajo.

Powiesci shdjo tworzone sa w analogiczny sposéb. Masafumi Monden podaje przy-
klad serii krétkich opowiesci Nobuko Yoshiyi. Kazda z nich zatytulowana jest nazwa
kwiatu, co nie jest zabiegiem nowym, jednak w tym wypadku powiazane jest wyraznie
z ideq shdjo — po raz kolejny kwiaty unoszone s3 po stronach w celu czysto dekoracyj-
nym. Calo$¢ sklada si¢ na romantyczng wizj¢ $wiata, ktéra zostaje uzyskana dzigki wy-
stgpowaniu europejskich przedmiotéw, bogatemu jezykowi i elementom ozdobnym?.
To $wiat tworzony zgodnie z wolg shdjo, spetniajacy ich marzenia. Teatr Takarazuka
zwany zreszta otome no hanazono — ogrodem otome — przyjat podobne cele.

W fantazyjnym $wiecie shdjo pojawiaja si¢ mezczyZni, jednak ich obraz jest two-
rzony w oparciu o marzenia dziewczat. Takahashi, rysujac postaci ksiazat, nawiazy-
wat do europejskich basni, na przyktad do Spigcej Krélewny czy tei Pigknej i Bestis;
wytworny wizerunek meskich bohateréw, stworzony za pomocs delikatnych ryséw
twarzy, wykwintnych ubrani i wszechobecnych kwiatéw, nawiazuje do ideatu ksigcia
na bialym koniu. Nawet posta¢ Bestii znacznie bardziej porusza cierpieniem i me-
lancholig niz odpycha zwierzgcymi ksztattami potwora. Ksiazeta u Takahashiego, tak
samo jak odtwarzane przez kobiety meskie postacie w teatrze Takarazuka, stanowig
wytwor wyobrazni, ideal. Realni me¢zczyZzni nie maja wstgpu na teren ogrodu orome.

FLORAL FEMINITY A SHOJO

Ideologiczna w swoich celach koncepcja shajo zostata stworzona przez rzad okresu
Meiji z inspiracji wiktorianiskim idealem kobiety — moze by¢ wigc interpretowana
jako wytwér patriarchalnego spoleczeristwa. Wydaje si¢ jednak, ze zachodnia ideg
floral feminity, a wigc kobiecosci pasywnej, podporzadkowanej, nastawionej na wizu-
alng konsumpcje¢ meskiego oka oraz nawiazujaca do niej shdjo nie mozna jednoznacz-
nie sprowadzi¢ do tego samego.

Annette Stott, opisujac popularno$¢ idei floral feminity w XIX wieku na przykla-
dzie amerykariskiego malarstwa impresjonistycznego, zwraca uwage na podleglos¢
kobiet wzgledem mezczyzn jako na istotny element koncepcji. Kobieta spetnia wy-
tacznie funkcje ozdobne, za$ na obrazach przedstawiana jest w sposéb analogiczny
do kwiatéw — upodabniana do nich poprzez zaréwno ksztalt, jak i kolor, pozostaje
pickna i pasywna. Nawet jedli pograza si¢ w stanie rozmarzenia, nadal postrzegana
jest z perspektywy tajemniczosci i mistyki — cech wizualnie atrakcyjnych dla odbior-
cow. Jak zauwaza Stott: ,,W kwiecistych obrazach kobiety stojg albo siedza w ciszy,

24 Cyt. za: M. Monden, Layers of the Ethereal..., s. 262.
%5 Por. ibidem, ss. 263-264.
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zagubione w myslach, ich spojrzenie jest odwrécone od obserwatora, tworzac aure
mchowej rézy poprzez tajemnice i wycofanie”. Réwniez tajemniczo$¢ kobiet staje
si¢ obiektem konsumpcji, w efekcie czego nie uzyskuja one wolnosci nawet we wha-
snym $wiecie marzen. Przykladem moze by¢ zamyslona dziewczyna z obrazu Fleur de
Lys Roberta Reida, przedstawiona w otoczeniu fioletowych iryséw, posréd keérych jej
obecno$¢ stanowi naturalne uzupetnienie otoczenia. Stworzona zgodnie z przyjetym
ideatem postrzegana jest przez widzéw jako wizualnie atrakcyjna?.

W koncepdji shdjo poczatkowo réwniez mozna odnalezé elementy patriarchali-
zmu i wiktoriafskiego ideatu floral feminiry. Wydaje si¢ jednak, ze odgérnie przyjeta
idea zostala nastgpnie przechwycona przez same dziewczeta, rozwijajac si¢ niezalez-
nie od Zrédla swojego powstania. Jak stwierdza Monden za Hiromi Tsuchiya-Dol-
lase, floral feminity jest nie tylko ,wyidealizowana konstrukeja odgérnie nalozong
przez patriarchalne spoleczeristwo, lecz takze sposobem oporu przyjetym, a nawet
przeksztalconym przez same kobiety i dziewczeta”®. To, co poczatkowo mialo stu-
zy¢ podporzadkowaniu kobiet wymogom spoteczeristwa, stalo si¢ z czasem sposo-
bem na stworzenie wlasnej alternatywy, ruchu oporu wobec stawianych wymagan.
W podobny sposéb przechwycona zostaje kultura kawaii — stworzona przez meskich
ilustratoréw, nastgpnie przejeta, poddaje si¢ wizjom dziewczat i przybiera nowe, po-
czatkowo nieobecne formy. Kolejne nurty tworzone s3 juz oddolnie przez same shajo.
Zaréwno ich kultura, jak i caly nurt kawaii moga by¢ traktowane jako drobny ruch
oporu — delicate revolt™.

Idea floral feminity odniesiona zostala jednak tylko do mlodych dziewczat znaj-
dujacych si¢ w fazie marginalnej przed wejsciem w okres dojrzatosci. Z dorostoscia
powigzany byt inny, tradycyjny ideat kobieco$ci — yamato nadeshiko. Yamato to okre-
Slenie na Japonie, za$ nadeshiko oznacza gatunek kwiatu (po polsku: gozdzik pysz-
ny). Calo$¢ odnosi si¢ do idealu kobiety — zony i matki, w pelni oddanej swojej
rodzinie, moze tez stosowaé si¢ do mlodej dziewczyny, ktéra, mimo ze jeszcze nie
weszla w przewidziane dla niej role spoleczne, to jednak wykazuje wszystkie cechy,
ktére z owym ideatem si¢ wiaza. Nadeshiko na pozér wyglada delikatnie, jednak tak
naprawde¢ pozostaje silna i potrafi podofaé wszystkim swoim obowiazkom. Zwlaszcza
w czasie wojny nie tylko musiata by¢ gotowa na poswiecenie dla meza-zotnierza, lecz
takze powinna potrafi¢ sama siebie obroni¢ i w razie koniecznosci zgina¢. Ow ideal,
chociaz nawiazujacy w swojej nazwie do kwiatu, daleki byt od efemerycznej wizji
kobiety-kwiatu z czaséw wiktoriadskich. Emocjonalnos¢, estetyke i poetyckie rozma-
rzenie odniesiono wylacznie do okresu przed wejsciem w role spoleczne matki i zony,
ktére wymagaly czego$ wiecej, niz tylko bycia estetycznym obiektem i ozdoba domu.

Dziewczgta otrzymujace przywilej pograzania si¢ w $wiecie marzen i kwiatéw,
niejednokrotnie odraczajg okres wejscia w dorostos¢ i decydujg si¢ pozosta¢ w limi-

26 A. Stott, op. dit., s. 67.

27" Por. ibidem, ss. 62 i n.
28 M. Monden, Layers of the Ethereal. .., s. 264.

2 Por. M. Monden, Refashioning the romantics..., s. 169.
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nalnym stanie shdjo. Rozwijajac wlasna kulture, tworza zasady, w oparciu o ktére
funkcjonuje ich niekoriczace si¢ reverie. W amerykariskim malarstwie impresjoni-
stycznym kobieta jest przedstawiana w taki sposéb, aby przypominaé towarzyszacy
jej kwiat. W kulturze shdjo, nawiazujac do stéw samego Takahashiego, to kwiaty
podlegaja przeksztalceniom, aby pasowaé do dziewczat i ich §wiata.

Wyidealizowany obraz kwiecistej kobiecosci, ktéry w dzisiejszych, przesyconych
feminizmem czasach moze si¢ wydawa¢ uwlaczajacy i sprowadzajacy kobiete do es-
tetycznie konsumowanego obiektu, okazuje si¢ przejawem czego$ zupelnie innego.
Odmienno$¢ wschodniej kultury, widoczna miedzy innymi w braku jednoznacznego
podzialu na $wiat natury i kultury, sprawia, ze otoczenie kwiatéw nie przyczynia
si¢ do jednoznacznej identyfikacji dziewczat ze przestrzenig natury — zdominowang
i podlegta. Dodatkowo sposdb, w jaki przedstawiane sa kwiaty — przeksztalcone i od-
dalone od natury — tym silniej zaciera granice.

Réznice w rozumieniu idei floral feminity na Zachodzie i w Japonii moga tkwi¢
réwniez w obcosci przejetego elementu i tym samym w wolnosci jego interpreta-
cji. Bez oporu dopasowano go do odmiennosci kultury, w ktérej miat od tej pory
funkcjonowaé. Kobieco$¢ efemeryczna i rozmarzona, otoczona kwiatami i szelestem
falban, odniesiona zostata wylacznie do fazy granicznej, zapewniajac dziewczgtom
chwilowy stan zawieszenia i wolnosci od spofecznych zobowiazan. Inna kwestia jest,
ze wiele sposréd nich zdecydowalo si¢ pozosta¢ w tym stanie na dluzej, niz przewi-
dywato odgérne przyzwolenie.

Nie tylko odmiennos¢ istniejacych warunkéw kulturowych, lecz takze réznice
w jezyku kwiatéw, odcisnely slad w charakterze zjawiska. Na Wschodzie kwiaty cie-
szyly si¢ szerszym polem semantycznym niz na Zachodzie; nie byly takze jednoznacz-
nie utozsamiane z kobiecoscia. Réwniez natury nie traktowano jak elementu pod-
leglego i z zatozenia podporzadkowanego wplywom kultury. Znaczenie wizualnosci
w Japonii, jak réwniez duza wolno$¢ w jej obszarze, przy réwnoczesnej sklonnosci
do przeksztalcania przejetych motywéw, sprawila, ze odgdrnie stworzona koncepcja
stala si¢ punktem wyjscia do stworzenia bogatej i niezaleznej kultury dziewczat.

Floral feminity doprowadzito w Japonii do narodzin oddolnych nurtéw: subkul-
tur zdominowanych przez dziewczeta, kultury kawaii i rynku fancy goods, realizacji
marzeri poprzez mangi czy tez dziewczgcy teatr Takarazuka. Chociaz poczatkowe
ilustracje tworzone byly przez mezczyzn, prawdziwa rewolucja mang shdjo nadeszta
w latach 70. wraz z tworczoscig tak zwanych Grup Roku 24, do ktérych nalezaly
juz same kobiety. Jako odmiana mang shdgjo rozwingly si¢ takze komiksy spod znaku
yaoi — dotyczace mitosci homoseksualnej pomiedzy mezezyznami, keére jednak, trzy-
majgc si¢ z dala od rzeczywistoéci, maja za zadanie wylacznie realizacje dziewczecych
marzen o idealnych mezczyznach i zwiazkach opartych na réwnosci i mitosci. System
patriarchalny nie ma do nich dostgpu. Generujg wlasna przestrzen fantazji, ktéra
dziata wedle zasad narzucanych i zmienianych przez same shdgjo.
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Podsumowujac, przejeta z Zachodu przez rzad okresu Meiji idea floral feminity
przyczynita si¢ do powstania idei shojo, a nastgpnie kultury skierowanej do tej
wlasnie grupy odbiorcow. Poprzez przeksztatcenia dokonane w idei przez same
dziewczeta odgornie narzucony koncept zapewnit im przestrzen niezalezno$ci
1 autokreacji. Wytworzony w efekcie §wiat, rodem z leniwych reverie, wypel-
niony jest sentymentalno$cia, uczuciami i kwiatami, ktére stajg sie jego znakiem
rozpoznawczym. Ideat romantycznej, kwiecistej kobiecosci, przejety przez shojo,
nie tylko nie jest dla nich uwlaczajacy, ale wrecz staje si¢ forma oporu wobec pa-
triarchalnego spoteczenstwa 1 jego oczekiwan. W ten sposob dziewczeta generuja
wlasng przestrzen fantazji, w ktorej to one dyktuja zasady 1 wyznaczaja trendy.
W przeciwienstwie do kultury Zachodu, w Japonii kwiaty stanowig element pod-
legly samym tylko dziewczgtom, ktore w dowolny sposdb nim manipuluja, dopa-
sowujgc go do wlasnych pragnien i tesknot.
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SUMMARY
AMONG DREAMS AND FLOWERS — JAPANESE SHOJO CULTURE

The paper focuses on the motif of flowers which seems to be popular in young
girls’ (shojo) culture in Japan. It repeats iself on illustrations, in manga or novels.
Referring to the western ideal of floral femininity, the concept of shojo is presented,
as well as the culture that outgrew around it. The concept of shojo initially imposed
by the government of Meiji period is then taken over by girls that change it accor-
ding to their own vision and needs. The analysis leads to the indication of differences
between the western idea of floral feminity and the transformed idea of shojo, which
led to the production of an independent dream space, in which even the flowers have
to adjust to the girls’ expectations.



